വെളിച്ചം പിന്നിലായിരുന്നിട്ടും അയാഠം 
ഇടത്തെ കൈകൊണ്ട്‌” കണ്ണുകരം മൂടി. 

* “അതെ. അവളിപ്പോരം ചാടിക്കയറി 
വന്നു, നിന്നോടു സംസാരിച്ചു“പത്തുസെ 
ക്കന്‍ഡുക്കരംക്കകം. അവഠം വന്നു കയ 
റിയനിലമഷ്ക്ണു്‌” നിന്നെയൊന്നു വിളിച്ചാ 
.ലെത്തെന്ന്‌ തോന്നി. ആയിരം നന്ദി. 
ഒറങ്ങിയില്ലല്ലോ ഇല്ലേ?” "ക്ക 

“ഇല്ല ഇലു. ഞാന്‍... ഇല്ല ഇല്ല." 

ചാരമുടിക്കാരന്‍ നെററിയില്‍നിന്നു” 
കൈ എടുത്തുകൊണ്ടു പറഞ്ഞു. പിന്നെ 
തൊണ്ട ശുദ്ധിയാക്കി. 

““സംഭവിച്ചതെന്താണെന്നോ? ലിയോ 
ണ ബഹളമുണ്ടാക്കി ചാടിയിറങ്ങി. 
അപ്പോം ബോബ്‌ ദുജാന്നിയെക്കൂടി 
വീളിച്ചു. എവിടെയെങ്കിലും അവ 
രുടെ കൂടെപ്പോയി ഒരു ഡ്രിങ്കിനുകൂടി 


പൊല്ലാപ്പൊഴിവാക്കാന്‍ വിളിച്ചു. 
എന്തൊ. കുടുങ്ങി പ്പോ യി. എന്താ 
യാലും അവഠം വന്നല്ലോ. എന്തൊരു 


കിടമത്സരമാണു”! ഇതാണു്‌ ന്യൂയോക്കു്‌. 
നേരെ ചൊവ്വേ കാര്യം നടന്നാല്‍ മനസ്സ 
മാധാനം കിട്ടം. സാധാരണ ജീവിതം 
നയിക്കാം. ചെടികളും അതുപോലെ 
യുള്ള സാധനങ്ങളുമെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അ 
വറക്ക” കിറുക്കാണു്‌. സ്വന്തം തോട്ടമു 
ണ്ടായിരുന്നെങ്കില്‍ അവക്കു” ഭ്രാന്തുപി 

































































































































































ടിച്ചേനെ. മനസ്സിലായോ? ഒരുപററം 
ഞരമ്പുരോഗികളെയല്ലാതെ ന്യൂയോ 
ക്കിൽ ആരെയെങ്കിലും നരമുക്കറിയായോ? 
ഓരോരുത്തന്‍െവയും 
ക്കണം. അപ്പോരം കാണാം." * 


- ചാരമുടിക്കാരന്‍ മറുപടിയൊന്നും പറ 
ഞ്ഞില്ല. കൈകൊണ്ടു അയാളണ്ടാക്കിയ 
മറവിന്‍െറ പിന്നില്‍ കണ്ണുകാം അടഞ്ഞി 
രുന്നു. 


* ഏരന്താ ആകട്ടെ. ഇന്നുരാത്രി ഞാന 
ത്‌ അവളോട്‌ പറയാന്‍ പോകുന്നു. 
അല്ലെങ്കില്‍ നാളെ. ഉള്ളകൊണ്ടു്‌ അവടം 
നല്ലവളാണ്‌. കാര്യങ്ങാം നിവര്‍ന്നു 
വരാന്‍ ഒരു സന്ദര്‍ം കൂടികിട്ടിയാല്‍ ഞ 
ഞ്ങഠം അതിനെപ്പററി ആലോചിക്കുകത 
ന്നെ ചെയ്യും. അളിഞ്ഞ ഈ മൂട്ടക്കട്ടച്ചവ 
ടവും ശരിയാക്കിയെടുക്കണം. ഞാന്‍ 
പോയി ജൂനിയറോടു” നേരിട്ട സംസാ 
രിച്ചു. "" 

“ആര്‍തര്‍ ക്ഷമിക്കണം. എനിക്കു”... " 

“ഞാന്‍ നിന്നെ വീണ്ടും വിളിച്ചതു” 
വിഷമ. കൊണ്ടാണെന്നു” വിചാരിക്കരു 
തു്‌. എന്‍െറ തൊഴിലിനെപ്പററിയോ 
മറെറന്തിനെപ്പററിയോ ഉള്ള വിഷമം 
കൊണ്ടാണെന്നു വിചാരിക്കരുതു”. അ 
ങ്ങനെയല്ല. എന്‍െറ തല പുണ്ണാക്കാതെ 


























ഉള്ള്‌ തുരന്നുനോ - 





ജൂനിയറെക്കൊണ്ടു 
യാക്കാന്‍... .?"" 

*കോഴംക്ളൂ, ആര്‍തര്‍” ചാരമുടീക്കാരന്‍ 
ഇടയ്ക്കു കയറി പറഞ്ഞു. മുഖത്തുനിന്നു” 
കൈയെടുത്തുകൊണ്ടു . ““ പെട്ടെന്ന്‌എനി 
ക്കൊരു തലവേദന. എങ്ങനെ വന്നെ 
ന്നറിയില്ല. നമുക്കീ വര്‍ത്തമാനം നിറു 
ത്താം. രാവിലെ സംസാരിക്കാം. 
എന്താ?” അയാഠം ഒരു നിമിഷംകൂടി 
ശ്രദ്ധിച്ചു. പെട്ടെന്നും ഫോണ്‍ താഴെ 
വച്ചു. 


കാര്ൃയങ്ങരം നേരെ 


പിന്നെയും പെണ്‍കുട്ടി തിടുക്കപ്പെട്ടു" 
അയാളോട്‌ സംസാരിച്ചു: പക്ഷേ,അയാ 
ളതിനു്‌ മറുപടി പറഞ്ഞില്ല. അയാ 
ളൊരു കത്തുന്ന സിഗറററ്‌ പെണ്‍കുട്ടിയ 
ടേതു*--ആഷ്‌ടേയില്‍ നിന്നെടുത്തു” വാ 
യിലേക്കുവച്ചു. (പക്ഷേ അതയാളടെ വി 
രലൂകളില്‍ നിന്നു്‌ വഴുതിപ്പോയി. 
പെണ്‍കുട്ടി തീ പടരുന്നതിനമുമ്പു” അതു 
പെറുക്കിയെടുക്കാനയാളെ സഹായിച്ചു. 
“ദൈവത്തെ ഓര്‍ത്തു” വെറുതെ അന 
ങ്ങാതെ ഒരിടത്തിരിക്കു*."* അയാം 
പറഞ്ഞു. അവഠം കൈ പിന്‍വലിച്ചു. 















































































































































































































































പോള്‍ ഗോഗിയുടെ “ബൈ ദ സി (1892) Ze 


എനാംല്‍ വിലാസിനിയുടെ കഥാ 
പാത്രങ്ങളിലെ കററബോധം ശക്തമായ 
ഒരാത്മനിന്ദ മാത്രമല്ല. കുററബോധത്തില്‍ 
നിന്നു” രക്ഷപ്പെടാന്‍ കരുത്തുള്ള ത്വരയ്യം 
അവിടെയണ്ടു്‌. കുററം സ്വയം സമ്മ 
തിച്ചു്‌ കൈകളുയര്‍ത്തി ശിക്ഷയിലേക്കു* 
നീങ്ങുന്ന ഒരു പ്രക്രിയയല്ല ഇവിടെ. 
തന്നില്‍ കുററമുണ്ടോ എന്ന സംശയം പല 
പ്പോഴം ഈ കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞ മനസ്സകരം 
ക്കുണ്ട്‌. മനസ്സ കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞിരിക്ക 
യാല്‍ ഇത്തരം സംശയത്തിനു” പ്രസക്തി 
യമണ്ടു്‌. അടല്ലങ്കില്‍, ഒന്നാലോചി 
ക്വാല്‍ ഒരു കുററത്തിന്‍െറ ഉത്തരവാദിത്വ 
ത്തെക്കുറിച്ചു” ഈ ദുനിയാവില്‍ ആക്കാ 
ണ്‌ നിശ്ചയമുണ്ടായിരിക്കുക? പിന്നെ 
ഡ്യണ്ടോ ഈ കലങ്ങിയ മനസ്തകരംക്കു്‌? 
അതിനാല്‍ അവര്‍ പലപ്പേഴഴും കുററം 
മററള്ളവരുടെ ചുമലില്‍ കെട്ടിവയ്ക്കാന്‍ 
നോക്കുന്നു. അവര്‍ തങ്ങളെത്തന്നെ കുററ 
വിചാരണയ്്ക്‌” വിധേയരാക്കുന്നതുപോ 
ലെ അന്യരെയും കുററവിചാരണ ചെയ്യ 
ന്നു. “തുടക്ക” ത്തിലെ ബിദുവിന്‍െറ 
കാമുകനെ അവളടെ അച്ഛന്‍ വധിക്കുന്നു. 
താന്‍ നിമിത്തമുണ്ടായ ഈ കൊലയില്‍ 
അവക്കു” കററബോധമുണ്ടു”. അങ്ങനെ 
അവാം തന്നെത്തന്നെ നിന്ദിക്കുന്നു. 
പക്ഷേ, അവടം മാറിമാറി അച്ഛനെയും, 
കാമുകനെയുമൊക്കെ പ്രതിക്കൂട്ടില്‍ കയ 
ററുന്നുണ്ട്‌. സലീം തന്നെ വാസ്‌തവ 
ത്തില്‍ സ്‌ നഹിച്ചിരുമന്നോ? അയാരം 
ക്ക്‌ സതൃത്തില്‍ വേറെയും കാമുകികരം 
ഉണ്ടായിരുന്നില്ല? എന്നാലും അച്ഛന്‍ 
സലീമിനെ കൊല്ല ണ മാ യിരുന്നോ? 
ഇങ്ങനെ പോകുന്നു അവളടെ കുററ 
വിചാരണയുടെ ബോധധാര. ഇവിടെ 
“ബിന്ദു സ്വന്തം കുററബോധത്തില്‍ 
നിന്നു്‌ രക്ഷപ്പെടാന്‍ ശ്രമിക്കുകയാണു“. 
കുററം ആരുടെ എന്ന്‌ അങ്ങനെയ 
ണ്ടു” നിര്‍ണ്ണയിച്ചുപറയാനാകുമോ എന്ന 
സാമാന്യ ചോദ്യവുമുണ്ടിവിടെ. ““ചുണ്ടെ 
ലി'"യിലെ ശശിയുടെ കഥയും ഇതു 
തന്നെ. അയാളം മാറിമാറി തന്നെയും 
സുനീലിനെയും പ്രീതയെയും അച്ഛനെ 
യുമൊക്കെ പ്രതിക്കൂട്ടില്‍ . കയറുന്നു. 
ഒരു പൈല”്‌ങ്‌ ര) യന്ത്രത്തിനു" മുകളില്‍ 
നിന്നു്‌ സനില്‍. ശശിയുടെ ആത്മസുഹൃ 
ത്ത്‌-വ"ണ മരിക്കുന്നു. താനാണ്‌ ആ 
മരണത്തിനു” കാരണം, താന്‍ അയാളെ 
തള്ളിയിട്ട കൊന്നു എന്നതാണു്‌ ശശിയയ 
ടെ കുററബോധം. തന്‍െറ പെണ്‍കുട്ടി 
യെ സുനീല്‍ തട്ടിയെടുത്തില്ലേ? അയാ 
ളുടെ പരരുഷം തന്നെ എപ്പോഴും അപഹ 


സിച്ചിരുന്നില്ലേ? ഇത്തരത്തില്‍ പോക 
നനു ശശി നടത്തുന്ന കററവിചാരണ. 
എന്നാല്‍ ഒന്നാംപ്രതി താന്‍തന്നെ. 


അതില്‍നിന്നുള്ള മോചനത്തിന്‌ 
ത്വരയമുണ്ടു്‌. 

വിലാസിനിയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ 
ചറലര്‍ കഴിഞ്ഞ കുററത്തിന്‍െറ ബോധം 
പേറുന്നവരാണ്‌. ശശി തുടങ്ങിയവര്‍. 
മററു ചിലരാകട്ടെ കുററത്തില്‍നിന്നു” ഒഴി 
ഞ്ഞുമാറാന്‍ കുററ്ങെക്കുറിച്ച്‌” ചര്‍ച്ചചെ 


ഏറെ 


യ്യുന്നു. കുററത്തിലേക്ക്‌ നീങ്ങുകയാണ 
ല്ലോ താന്‍ എന്നു ഭയപ്പെടുന്നു. പണി 
ക്കര്‍, ഉമ തൂടങ്ങിയവര. പണിക്കര്‍ 


കുററത്തില്‍നിന്നു” ഒഴിഞ്ഞുമററാന്‍വേണ്ടി 
രംഗം പിടുകതന്നെ ചെയ്യകയാണല്ലോ. 
എന്നാല്‍ അയാം മുമ്പിലത്തെക്കാളേറെ 
ദര്‍ബലനായി തിരിച്ചുവരുന്നു. ഇതിനി 
ടയില്‍ മരലികമായ മാററം ഉമയില്‍ 
വരുന്നു. തെററായ വഴിയില്‍നിന്ന്‌ 
മാറാനുള്ള ദൃഡമായ തീരുമാനം അവളെ 
ടക്കുന്നു. എല്ലാ പ്രലോഭനത്തിലും അവി 
ടെ ഉറച്ചുനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 


“ചുണ്ടെലി''യിലെ ശശിക്ക്‌ ഒടു 
വില്‍ കുററബോധത്തില്‍നിന്നു്‌ മുക്തി 
ലഭിക്കുന്നതു” അമ്മയുടെ ദയാര്‍ദ്രമായ 
കണ്ണുകളിലാണ്ട്‌. ജീവിതത്തിലെ മുന്നേ 
ററത്തില്‍മാത്രം വിശ്വസിച്ച കരുത്തനായ 
അച്ഛന്‍. മൂടുഹൃദയയായ അമ്മ. ഇതിനിട 
യ്യ്‌ സംവേദനമൂദുൂലനായ മകന്‍_ഇതൊ 
രു കാഫ്‌കന്‍ സീനേറിയോയാണു. 
ഈ ചുററുപാടിലെ ശശിയെന്ന മകന്‍െറ 
അഭയസ്ഥാനം അമ്മയുടെ ദയാര്‍ദ്ൂങ്ങ 
ളായ കണ്ണുകളാണ്‌. തന്‍െറ മനസ്സിലെ 
വെളിച്ചങ്ങളെയം നിഴലുകളെയും ഇരുട്ട 
കളെയും ചലച്ചിത്രവത്‌കരിച്ചുള്ള നീണ്ട 
ബോധധാരയില്‍ക്കുടി അയാഠം വൃഥാ 
വിമുക്‌തനാകുന്നു. ഉറച്ച ഇച്ഛാശക്തി 
യില്‍ വിശ്വസിച്ചിരുന്ന അച്ഛനോടു 
തോന്നിയ നീരസം ഈ ദുര്‍ബ്ബലയ്‌ ഏതു 










അളക്കാതെയം എന്തു ജീവിതാവബേ 
മാണ്‌ ഉണ്ടാകുക? തന്മുലം കഥാപ 
ങ്ങളുടെ മറ സ്സ ംംളെ ചലച്ചിത്രവത*ക 
ക്കുന്നതില്‍ ഈ നോവലിസ്‌ററ്‌ വീശ 
സിക്കുന്നു. ഈ ശതാബ്‌ദത്തിന്‍െറ ആദ, 
ദശകങ്ങളില്‍ ജെയിംസ്‌ ജോയ്‌സ്‌ 
പ്ര്ഖ്യാതമാക്കിയ ബോധധാരാരീതി 
വിലാസിനി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുകയാ 
ണ്‌്‌. ഇവിടെ ചിത്രവും വെള്ളിത്തി 
രയം നരേറററും കഥാപാത്രത്തിന്‍െറ 
മനസ്തതന്നെ. കഥാപാത്രത്തെ സംബ 
ന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇതു” സ്വന്തം മന 
സ്പിലേക്കുള്ള ഒരു പര്യടനവും വായ 
നക്കാരനെസംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇതു” 
കഥാപാത്ര പ്രകാശനവുമാണു്‌. കഥാ 
പാത്രത്തിന്‍റെ മനസ്സ്‌ സ്വച്ഛന്ദമായി 
തന്‍െറ മനസ്റ്റിന്‍െറ ചലനങ്ങളെ സൂക്ഷി 

നിരീക്ഷിക്കുന്ന ഒരു പരിപാടിയാ 


v 


ണിതു*. 


ഇത്തരത്തില്‍ ഒരു പ്രക്രിയയില്‍ എന്തു - 
സംഭവിക്കുന്നു? ഒന്നാമതു” കഥാപാത്ര 
ത്തിന്‍െറ പ്രവൃത്തികളടെ നീരുറവകളെ 
അയാളം നാമും കണ്ടുപിടിക്കുന്നു. കഥാ 
പദത്രം അയാളെത്തന്നെ കണ്ടെത്തുന്നു. 
ഇത്തരത്തില്‍ ഒരു കണ്ടെത്തല്‍ ചിലേ 
ടത്തു” ഉറച്ച തീരുമാന (Choice) ത്തിലും 


ഡോ: കെ. രാഘവന്‍പിള്ള 


രരവദാശിക Ev 
ര്‍രഞ്ചമപ്പാത 


കരുത്തനോടും തോന്നിയിരുന്നു. സുനീ.ല്‍ 
അത്തരത്തില്‍ ഒരു കരുത്തനായിരുന്നു. 


സര്‍വം മന. ഏവ 


പൊതുവില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ വിലാസിനി 
യുടെ നോവലുകളിലെ കഥകരം ഒരു 
പോസററുകാര്‍ഡില്‍ ഒതുക്കാം. “രവ 
കാശികരം”” മാത്രമാണു്‌ ഇതിനു” അപ 
വാദം. ഒരുപിടി സംഭവങ്ങളും, ചില 
ആളുകളും മനസ്സിന്‍െറ മണ്ണില്‍ പാകിയി 
രിക്കൂന്ന വേരുകഠം തേടി നോവലിസ്റ്റ്‌ 
പോകുന്നു. ഇതു്‌ വിലാസിനിയെ ഒരു 
മനസ്സിന്‍െറ നോവലിസ്‌ ഹാക്കിയിരി 
ക്കുന്നു. മനസ്സുതന്നെ എല്ലാററിനും ആധാ 
രം എന്ന ഉപനിഷത്‌ സിദ്ധാന്തമാണു്‌ 
ഇവിടെ തത്ത്വം. ബൃഹദാരണ്യകത്തില്‍ 
നിന്നു” ഒരു പ്രസക്തഭാഗം ““ചുണ്ടെല്‌'” 
യില്‍ (൭) ഉദ്ധരി ച്ചിട്ടുരുണ്ടല്ലോ. എട്ടില്‍ 
ഏഴംശം മനസ്സിന്‍െറ ആഴങ്ങളില്‍ മുങ്ങി 
ക്കിടക്കുന്ന ഒരു പ്രതിഭാസമാണ്‌” ജീവിത 
മെങ്കില്‍ ഈ ആഴങ്ങളിലെ ആക്കങ്ങ 
ഒളെയും തുക്കങ്ങളെയും അറിയാതെയും 


മററു ചിലേടത്തു” തെളീഞ്ഞ വെളിച്ച 
ത്തിലും കലാശിക്കുന്നു. ഉമയുടെ തീരു 
മാനം ആദ്യത്തേതിന്‌ ഉദാഹരണം, 
പണിക്കരുടെ വെളിച്ചം രണ്ടാമത്തേ 
തിനും. ശശിക്കും വെളിച്ചമുണ്ടാകുന്നു_. 
അമ്മയുടെ സ്‌നേഹത്തില്‍. ബിന്ദൂ 
തോന്നിയപടി ജീവിക്കാന്‍ തീരുമാനി 
ക്കുന്നു. വിജയനെ നാം വിട്ടപോരു 
മ്പോരം അയാഠം ഒരു വെളിച്ചത്തിലും 
എത്തിയിട്ടില്ല അപ്പോഠം..നിരാശയില്‍ 
ത്തന്നെ. 


ഈ കഥാപാത്രങ്ങളടെ ബോധധാര 
യെപ്പുററി ഒരു വാക്കുകൂടി. ഒരു ലക്ഷ്യ 
വുമില്ലാതെ മനസ്സില്‍ വരുന്നതു്‌ ഏതും 
ഒരു ഘോഷയാത്രയായി കടന്നുപോക 
ന്നതു്‌ മാനസികരോഗികളില്‍ മാത്രമേ 
കാണൂ. ഇവിടെ കഥാപാത്രങ്ങടം മാന 
സിക രോഗികളല്ല. കുഴഞ്ഞ മനുഷ്യ 
രാണ്‌. അതിനാല്‍ അവര്‍ ഈ ബോധ 
ധാരയില്‍ക്കൂടി തപ്പിത്തടഞ്ഞു മുന്നോട്ടു 
നീങ്ങുന്നു. നിലവിലുള്ള സ്ഥിതിയില്‍ 
(Stare of being) നിന്നു ഉണ്ടാകാവുന്ന 
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tate of 0൦ ഠാന്പ്മള) അവസ്ഥയിലേ 

നീങ്ങുന്നു. ഇതു്‌ അസ്തിത്വത്തെ 
ലക്ഷ്യവാക്കിയുള്ള ഒരു മാനസികാപോ 
ദ്ധരരണം (Existential psycho an 
alysis) ആണു്‌. നേരത്തേ പറഞ്ഞതു 
പോലെ ഇതിന്‍െറ അന്ത്യം ചിലേടത്തു്‌ 
തീരുമാനവും (Choice) മററു ചിലേട 
ത്തു” വെളിച്ചവുമാണു”. അധികവും തീരു 
മാനമെടുക്കുന്നതു* സ്രീകളം, ആത്മജ്ഞാ 
നം നേടുന്നയ്ക്ക്‌ പുരുഷകഥാപാത്രങ്ങളും 
ആണു്‌ എന്നൊരന്തരവുമുണ്ടു”. 


തിരുമാനമെടുക്കുന്ന 
സത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ 


* "നിറമുള്ള നിഴലുകളി''ലെ ദാക്ഷായ 
ണീയും, *'ഉയഞ്ഞാലി**'ലെ വിനുവും, 
തുടക്ക” "ത്തിലെ ബിനുവും, '“ഇണങ്ങാ 
ത്ത കണ്ണികളി''ലെ ഉമയയമെല്ലാം ഇങ്ങ 
നെ അസ്തിത്വത്തിന്‍റെ തീരുമാനങ്ങറം 
എടുത്തവരാണ്‌. പുരുഷ കഥാപാത്രങ്ങ 
ളേ? അവരും കര്‍മ്മപഥത്തിലെ തീരുമാ 
നങ്ങാം എടുത്തിട്ടണ്ട്‌ . എന്നാല്‍ അധ ഇട 
ക്കാല തീരുമാനങ്ങളാണ്‌”. ഉമയെ മറ 
ക്കാന്‍ പണിക്കര്‍ ഓടിപ്പോകുന്നതു” 
ഇത്തരം ഒരു തീരുരേനമാണു”. എന്നാല്‍ 
അതു്‌ നടപ്പില്‍ വരുത്തുന്നതില്‍ അയാഠം 
ജയിക്കുന്നില്ല. തിരികെ അയാര ഉമ 
യുടെ അടുക്കല്‍ വരുന്നു -സ്വന്തം വാസന 
ജുനുസരിച്ചു” സര്‍ശഗ്ഗകര്‍മ്മം ചെയ്യുകയാ 
ണു്‌ ഓരോരുത്തനും. മാര്‍ഗ്ഗംഎന്ന ആത്മ 
ജ്ഞാനമാണ്‌ അയാളടെ അനുഭവത്തിലെ 
അവസാനാദ്ധ്യായം. ഇതു്‌ ജ്ഞാനത്തി 
ന്‍െറ ഉത്തരമാണു”. “ചുണ്ടെലി ''യിലെ 
ശശിയുടെ കഥയോ? അയാളം ഇടക്കാല 
തീരുമാനങ്ങം കൈക്കൊള്ളന്നു. താന്‍ 
തന്‍റ തീരുമാനമനുസരിച്ചേ ഇനിമേ 
ലില്‍ ജീവിക്ളു, നാട്ടില്‍ തിരിച്ചുപോ 
കണമെന്നുള്ള അച്ഛന്‍റെ തീരുമാനം 
നിഷേധിക്കും എന്നെല്ലാം ആണത്തത്തി 
നെറ ചില തീരുമാനം എടുക്കുന്നു. എ 
ന്നാല്‍ അയാളുടെ അന്തിമാഭയം അമ്മ 
യയടെ കാരുണൃത്തിലാണു്‌ . അയാഠം 
ചെവകാരികമായ ഒരു തുറമുഖത്താണു” 
എത്തിയതെന്നു കാണാം; പണിക്കരെ 
പ്പോലെ ഒരു വൈചാരികമായ തുറമുഖ 
ത്തല്ല. രണ്ടിടത്തും മരണതുല്യമായ അനു 
ഭവത്തിനു ശേഷമാണു്‌ അന്തിരമുക്തി- 
വിചാരമായാല്ം, വികാരമായാലും . 
പണിക്കര തുങ്ങിച്ചാകലിലെ ചാകലൊ 
ഴിച്ചു്‌” എല്ലാം ചെയ്യുന്നു; ശശിക്കു? 
ബോധം നശിക്കുന്നു. ഇത്തരം അനുഭവങ്ങ 
ളൊന്നുംളൂടാതെ ഇച്ഛാശക്തിയടെ തീരുമാ 
നങ്ങരം ധര്‍മ്മമണ്ഡലത്തില്‍ എടുക്കുന്നതു” 
സ്തീ കഥാപാത്രങ്ങളാണു”-_ദാക്ഷായണി, 
ഉമ, വിനു, ബിയു. സാംഖൃത്തിലെ പുരു 
ഷന്‍ സാക്ഷിയാണ്‌, ചൈതന്യമാണു*. 
പ്രപഞ്ചം നടത്തുന്നതോ പ്രകൃതിയും. 
സംസ്്‌കാരവാസനയനുസരിച്ചു്‌ സര്‍ഗ്ഗ 
കര്‍മ്മത്തില്‍ വ്യാപരിക്കയാണു”, അസ്തി 
ത്വത്തന്‍െറ സ്വാതന്ത്ര്യം എന്ന ബോധ 
മാണു്‌ “ഇണങ്ങാത്ത കണ്ണികളി' “ലെ 
പണിക്കരുടെ വെളിച്ചം. സാര്‍ത്രിന്‍െറ 
മനം പൃതട്ട്‌ 'ലിലെ റൊക്വെന്‍റിന്‍െറ 
നിഗമനങ്ങരം ഓമ്മിക്കുക. പ്രേമസി 
ഭ്ധാര്‍ത്ഥനായിരുന്ന പണിക്കര്‍ പ്രേമബു 
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ദ്ധനാകുന്നു. എന്നാല്‍ ഇതു്‌ മനുഷ്യ 
ശരീരത്തിലെ ചോരയം നീരിന്‍െറയും 
ഒരു തീരുമാനമല്ല. അവയിത്‌ നിന്നുള്ള 
മോക്ഷത്തിന്‍െറ ഫലമായ വെളിച്ചമാ 
ണു്‌, ഒരിടത്തെ ആത്മഹത്യാശ്രമവും 
മറെറാരാളിന്‍െറ ബേോധശൂനൃതയും 
ഇവിടെ പ്രതീകങ്ങളാണ്‌. വെളിച്ചം 
അകത്താകുന്നത്‌നു മുമ്പു്‌ വൈഷയിക 
ലോകത്തെ പരിതൃജിച്ചെന്നതിന്‍െറ പ്ര 
തീകങ്ങഠം. 

വിലാസിനിയുടെ മുഖ്യകഥാപാത്രങ്ങ 
ളെല്ലാം തന്നെ ഇത്തരമൊരു പ്രകാശ പരി 
ണതിക്കു” അര്‍ഹത നേടി എന്നു” എനിക്കു 
വിശ്വാസമില്ല. നേടിയ ഒരാരം പണി 
ക്കരാണ്‌. അയാഠം ദാര്‍ശനികമായ 
ചായ്‌വുള്ള ചിന്താധീനനാണു ആദ്യം 
മുതല്‍ക്കെ തന്നെ ഭാര്യയുടെയും മക 
ളടെയും അചകടമരണം ഈ അന്തര്‍ 
മഖനെ കൂടതല്‍ അന്തര്‍മുഖനാക്കുന്നു. നിര്‍ 
ണ്ലായകപങ്കുള്ള ചില കഥാപാത്രങ്ങ 
ളെ വിലാസിനി ചിലപ്പോഠം അണിയറ 
മൂ" അകത്താക്കും. സ്‌മൃതിയില്‍ കഴി 
യുന്ന സതിയും മകഠം സുമതിയും 'നോവ 
ലില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ 
ക്കാരം കാര്‍മ്മികത്വം ഉള്ളവരാണു”. 
പണിക്കരുടെയും ഉമയുടെയും രാജന്‍റ 
യും രക്ഷയ്ും രക്ഷാകര്‍ത്തു ബോധത്തിനും , 
കുററത്തിനും കുററബോധത്തിനും ഈ മൃത 
രാണല്ലോ കാരണക്കാര്‍. ഇതുപോലെ 
തന്നെ ““നിറമുള്ള നിഴലുകളി' 'ലെ ഇന്ദിര 
യുടെയും മുനു സ്വാമിയുടെയും കഥ. ഇവരു 
ടെ കഥാപ്രവേശനം നന്നേ കുറവാണു... 
കുട്ടികളായിരിക്കുമ്പോഴും ചുരുങ്ങി യ 
സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലും മാത്രം. എങ്കിലും അവര്‍ 
അറിയാതെ അടുത്തു്‌ കടത്ത അപരാധം 
ചെയ്യുന്നു. അച്ഛനമ്മമാറെ യു, പിന്‍തലമുറ 
കളെയും തകക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ചിലപ്പോരം 
കാണാത്ത കഥാപാത്രങ്ങളടെ കൈക 
ളില്‍ കൈബോംബു വച്ചങകൊടുക്കുന്നതു 
കൊണ്ടു” നോവലിസ്റ്റ്‌ ഒന്നുരണ്ടു കാര്യ 
ങ്ങരം നേടുന്നു. ഒന്നാമതു” ഭൂതകാലത്തെ 
കഥയെ വര്‍ത്തമാനവുമായി ഘടിപ്പി 
ക്കുന്നു. കണ്‍മുന്‍പില്‍ കാണാത്തതാണ 
ല്ലോ ഭൂതം. ഇവിടെ ഭൂതം എന്ന കാല 
ത്തെ മാത്രമല്ല, കാരണത്തെയും വര്‍ത്ത 
മാനകാലവുമായിചേക്കുന്നു. രണ്ടാമതു”, 
മനസ്സിന്‍െറ കാണാത്ത ആഴങ്ങളെ മുങ്ങി 
നോക്കാന്‍ നോവലിസ്‌ററിനുള്ള പ്രത്യേ 
കതയ്്കു്‌ ചേന്നതാണു” കാണാത്ത കഥാ 
പാത്രങ്ങരക്ക്‌” ഇങ്ങനെ കാരണശക്തി 
കൊടുക്കുന്നതു”. 


സ്‌നേഹത്തിന്‍െറ 
ധാര്‍മ്മികതിരുമാനം 


കര്‍മ്മത്തിന്‍െറയും ധര്‍മ്തജത്തിന്‍െറയും 
രംഗത്തു” സ്ത്രീ ക്ഥാപാത്രങ്ങളാണു” കൂടു 
തല്‍ ഉറച്ചതീരുമാനങ്ങാം എടുക്കുന്നതു” 
ഈ നോവലുകളില്‍ എന്നു” മുകളില്‍ പറ 
ഞ്ഞു. “ “ഈഞ്ഞാലി''ലെ വിജയന്‍െറ 
അമ്മ ഒരുറച്ചുകഥാപാത്രംത ന്നെ. എന്നാല്‍ 
അവരെപ്പോലെയുള്ളവരെയല്ല ഇവിടെ 
ഉദ്ദേശിക്കുന്നതു”. സ്നേഹത്തിന്‍െറയുംധമ്ചാ 
ധര്‍മ്മ ചിന്തയുടെയും ഇടയില്‍ക്കിടന്നു വല 
ഞ്ഞു" തന്‍െറ മനസ്സെന്ന സിനിമയിലെ 
രംഗങ്ങളെല്ലാം കണ്ടു” ഒടുവില്‍ ഒരു തീരു 





മാനത്തില്‍ എത്തുന്ന ഉമയെപ്പോലെ ഉള്ള 
വരാണു്‌.ഇവിടത്തെ വിഷയം. പലപ്പോ 
ഴം അവരുടെ തീരുമാനത്തിന്‍റെ അടി 
സ്ഥാനം സ്‌നേഹമാണു“--ഇവിടെ ത്യാ 
ഗവുമുണ്ടു”- ഭര്‍ത്താവായ ;, രാജനോടുള്ള 
നിസ്വാര്‍ത്ഥമായ സ്‌നേഹം ഉമയുടെ തീ 
രുമാനത്തെ ത്വരിപ്പിക്കുന്നു. ഭാക്ഷായ 
ണിയും ഇതുപോലെ മുല്യലോകത്തില്‍ 
പ്രസക്തമായ ഒരു തീരുമാനമെടുക്കുന്നു. 
തെററുചെയ്യുന്ന കാമവുമായി ബന്ധപ്പെ 
ടാതിരിക്കാനും, കാമിയായ ഭർത്താവി 
നെ ഭര്‍ത്താവായി മാത്രം” കാണാനും. 
ഇവിടെയും സ്‌നേഹത്തിന്‍റ ചോദന 
വൃക്തംതന്നെ. വിജയനോടൊത്തു്‌ നാട്ട 
വിടാന്‍ ഇറങ്ങിത്തിരിക്കുന്നു “ “ഈഞ്ഞമ 
ലി''ലെ വിനു. എന്നാല്‍ ഒടുവില്‍ അവയ 
പോകുന്നില്ല. എന്തുകൊണ്ടു്‌? റീത എന്ന 
ചൈനക്കാരിയുടെ ദുഃഖം അവഠം തന്‍റ 
തായെട്ടത്തോ? 

ബോധ ധാരാരീതി വിലാസിനിയുടെ 
നോവല്‍ശില്പത്തെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട”... 
ബാഹ്യമായും ആന്തരികമായും . മനസ്സി 
നെ ഉള്ളിപോലെ പൊളിച്ചു" അസ്തിത്വ 
ത്തിന്‍െറ അകക്കാമ്പിനെ തേടുന്ന ഒരു 
നോവലിന്‌ ബോധധാരാരീതി ഏറെ 
പ്രയോജനം ചെയ്യും. സര്‍വജ്ഞനായ 
ഗോവലിസ്‌ററിന്‍െറ (Omniscient 
Nowwീiർt) ആഖ്യാനത്തില്‍ക്കൂടിയും ഇതു 
കുറെയൊക്കെ സാധിക്കാം എന്നതു ശരി 
തന്നെ. എന്നാല്‍ അത്തരം സങ്കേതത്തില്‍ 
നോവലിസ്റ്റ്‌ കഥാപാത്രമനസ്സിനെ വസ്തു 
വത്‌കരിക്കുമ്പോഠം, ബോധ ധാരാസങ്കേ 
തത്തില്‍ മനസ്സ്‌ അതിനെത്തന്നെ വ 
വത്കരിക്കുന്നു. അര്‍ത്ഥാല്‍ മനസ്സ്‌ 
അത്ിഃലക്കുതന്നെ നോക്കുന്നു. എന്നാല്‍ 
വാസ്മവത്തില്‍ മനസ്സിനെ അസ്തിത്വം 
ചലച്ച'ത്രവത്‌കരിക്കുന്നു എന്നതാണു* 
സംഭവം. തയുലമാണു്‌ വിലാസിനിയ 
ടെ നോവലുകഠം ഉറംപ്പെടെ ഇത്തരം നോ 
വലുകളില്‍ മഖ്യകഥാപാത്രങ്ങരം ക്രിയാ 
ത്മകമായ തീരുമാനത്തിലേക്കോ, വെളി 
ചൃത്തിലേക്കോ സഞ്ചരിക്കുന്നതു”. 

നോവല്‍ശില്ലത്തെ ബോധധാര സ്വം 
ധീനിക്കും. ബാഹൃശില്‌പത്തെയും ആ 
ന്തരിക ശീല്‌പത്തെയം. സ്‌മൃതിയും 
സംഭവവും (ഭൂതവും വര്‍ത്തമാനവും) ഒരു 
നുകത്തിലാകും. ഇവിടെ കാലം അതീ 
ന്‍െറ തേരിനെ മുന്നോട്ടം പിന്നോട്ടും 
ഓടിക്കും. കാലം നോവലിന്‍െറ ആഭ 
ന്തരശില്‌പത്തിൽപ്പെടുമല്ലോ. എന്നാല്‍ 
കാലത്തിന്‌ ബോധത്തിന്‍െറ നിറങ്ങരം 
ലഭിക്കുന്നു. ഭൂതകാലമ്തിന്‍െറ സ്‌മൃതി 
യോ, വര്‍ത്തമാനകാലത്തിന്‍െറ ജനീ 
യോ, ഭാവിയുടെ ജാതകമോ രക്തരേഖ 
യില്ലാത്ത വിളര്‍ച്ചയുടെ കഥയല്ലിവിടെ. 
മനുഷ്യമനസ്സിന്‍െറ രാഗവും രോഗവും 
അവയെ ത്രസപ്പിക്കുന്നു; അവയ്ക്കു്‌ ജീവി 
തത്തിന്‍െറ ശ്വാസം ലഭിക്കുന്നു. കാല 
നിയമങ്ങഠം തന്‍െറ കഥയ്‌ക്കു കരു 
വാക്കുന്ന താന്തോന്നിയായ മനസ്സാണു* 

(ശേഷം 28.0൦ പേജില്‍) 








സദ്‌ 


അന്‌ കേസരിഓഫീസില്‍ പതീ 
വായി കൂടുമായിരുന്ന ചിലതണ്ടു'. ജീവി 
തത്തില്‍ പിന്നീട്‌ പ്രഗദ്‌ഭരായിത്തീര്‍ 
ന്നവരാണ്‌ അവരെല്ലാം. അന്നുതന്നെ 
അവര്‍ പ്രഗദ്‌ഭരായിരുന്നു. സ്ഥിരമാ 
യി അവിടെക്കൂടി കേസരിയുടെ പ്രവര്‍ 
ത്തനത്തെ സഹായിക്കുകയും കേസരിയൃ 
മഴയിത്തന്നെ ഏതുവിഷയത്തെക്കുറിച്ചും 
ചര്‍ച്ച നടത്തുകയും ചെയ്ത അവരെല്ലാം 
ജീവിതത്തില്‍ പ്രത്യേകത പ്രകടിപ്പിച്ചി 
ട്ടള്ളവരാണു്‌.. സ്ഥിരമായി അവിടെ 
വന്നിരുന്ന ആളുകളുടെ പേരുകഴം പറഞ്ഞു 
കൊള്ളട്ടെ. കെ. എ. ദാമോദരമേനോന്‍, 
സി. നാരായണപിള്ള, പി. ശ്രീധരന്‍ 
പിള്ള (സീതാരാമന്‍), കെ. പി. ശങ്കര 
മേനോന്‍ ഇവരായിരുന്നു അതില്‍ പ്രമു 
ഖര്‍. നാരായണന്‍ ഇളയതും കോട്ടയം 
എം. എന്‍, ഗോവിന്ദന്‍നായരും സ്ഥിര 
ക്കാരായിരുന്നെങ്കിലും സാറുമായി ഗഹന 
രായ ചര്‍ച്ചയ്ക്ക്‌ തയ്യാറായില്ല. നാരായ 
ണന്‍ ഇളയതും” പിന്നീടു്‌ ചില ചില 
കാര്യങ്ങളുടെ പ്രധാന വക്താവായി 


മാറിയിട്ടുണ്ട്‌. ഞാന്‍ ഒരു കേഴംവിക്കാ 
രനായിരുന്നു. 
കേസരിപത്രത്തിനു വേണ്ടിവരുന്ന 


തര്‍ജ്ജമകയം തയ്യാറാക്കുന്ന ജോലി ഈ 
സംഘം ഭാഗിച്ചെടുക്കുമായിരുന്നു. ഇവ 
രൊക്കെ കേമന്മാരായിരുന്നുവെങ്കിലും 
അവരുടേതായ തനതു ലേഖനങ്ങഠം 
കേസരിയില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടിട്ടില്ല. കേസ 
രിയയടെയയം അതിന്‍െറ പത്രാധിപരു 
ടെയും കാലത്തിനപ്പുറമെത്തിയിട്ടുള്ള 
വീക്ഷണഗതികളോട* യോജിക്കുവാന്‍ 
ആ ച്െവെറ്റപ്പുക്കാര്‍ക്ക്‌ കഴിയാതെവന്നതു 
കൊണ്ടാവാം അവര്‍ അവരുടെ സൃഷ്‌ടി 
കളംകൊണ്ടു”്‌ പര്രാധിപരെ സമീപി 
ക്കാതിരുന്നതു“. ചരിത്രാതീതകാലത്തെ 
ഭൂമിശാസ്ത്രത്തെക്കറിചു” ചിത്രങ്ങം വര 

we പത്രാധിപര്‍ ആവേശപൂര്‍വം 
സംസാരിക്കൃന്നതു” അദ*ഭൃതസ്തബ*ധരാ 
യി കേട്ടുകൊണ്ടിരിക്കാനോ , ആശ്ച 
രൃത്തിന്‍റതായ ഏതാനും ശബ'ദങ്ങഠം 
പുറപ്പെടുവിക്കാനോ അല്ലാതെ ആക്കും 
കഴിയമായിരുന്ന്‌ല്ല. സാര്‍ വെറുതെയ 
ഞു” ഭാവനയില്‍നിന്നു്‌ പറയുന്നതല്ല. 
ആ രംഗത്തു” പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടള്ള, ഗവേഷ 
ണം നടത്തിയിട്ടുള്ള പ്രമുഖരെയും വസ്തുത 
കളെയും ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ടായിരിക്കും പറ 
യുക. നരവംശങ്ങളടെ പ്രയാണം, വിക 
സനം ഇവയെക്കുറിച്ചെല്ലാം ഞെട്ടിപ്പിക്കു 
ന്ന വസ്തൃതകഠം അദ്ദേഹത്തിനു്‌ പറയുവാ 
നണ്ടായിരുന്നു. അക്കൂട്ടത്തിലാണ്ട” ശി 


വന്‍ അറേബ്യക്കാരനായിരുന്നുവെന്നോം 
വിഷ്‌ണു ശിവന്‍െറ പുത്രനായിരുന്നു 
വെന്നോ ഒക്കെ യഥാര്‍ത്ഥ വസ്തൃതയെന്ന 
മട്ടില്‍ പറയുന്നതു”. ഇന്നു” ഇതെല്ലാം ഒരു 
പകുതി കിറുക്കന്‍െറ മട്ടില്‍ കേസരിയെ 
ക്കുറിച്ചു പരാമര്‍ശിക്കുമ്പോഠം പറയാറു 
ണ്ട്‌. ശിവന്‍ അറേബ്യക്കാരനായിരു 
ന്നുവെന്നു” പറയുന്ന ഘട്ടത്തില്‍ ഇന്നത്തെ 


അറേബ്യയായിരിക്കുകയില്ല അന്നത്തെ . 


അറേബ്യ. അപ്പോം അവിടെ ചരി 
ത്രാതീതകാലത്തെ ഭൂമിശാസ്ത്രം വരേ 
ണ്ടിവരും. കൂട്ടത്തില്‍ ഈ കാരൃത്തെക്ക 
റിച്ചു” ഗരരവമായി ഒരായം പഠിക്കാന്‍ തുട 
ങ്ങും. അതു്‌ സീതാരാമനായിരുന്നു. 
കേസരി സ ദസ്സ്റില്‍പ്പെട്ടവരെയെല്പാം 
അമ്പരപ്പിക്കുന്ന ഈ തിയറികഠം ഇംഗീളീ 
വില്‍ ലേഖനങ്ങളായി പുറത്തുള്ള പ്രസി 
ദ്ധീകരണങ്ങളില്‍ വരാറുണ്ടായിരുന്നു. 
അവ പണ്ഡിതന്മാരുടെ ശ്രദ്ധയില്‍പ്പെ 
ട്ടിടുണ്ട്‌ . അപ്പോഴാണു്‌ മററുള്ളവരുടെ അ 
മ്പരപ്പു“കൂടുന്നതു” . ഇത്തരം പല തിയറിക 
ഉടെ കൂട്ടത്തില്‍ ഒന്നായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തി 
നു പ്രിയങ്കരമായ കല്ലാക്രോണോളജി. 
ആര്‍ക്കും തന്നെ അതു” ശരിയായി മന 
സ്റ്റിലായിട്ടുണ്ടോയെന്നു” സംശയമാണു, 
ഏതായാലും, ഏതാണ്ടൊക്കെ അറിഞ്ഞു 
വെന്നല്ലാതെ അതെന്തെന്നു്‌” എനിക്കു” 
ശരിയായറിഞ്ഞുകൂടാ. എന്നെ കുററപ്പെടു 
ത്തുകയില്ലെങ്കില്‍ അറിഞ്ഞിടത്തോളം 
കാര്യം ചുരുക്കി ഞാന്‍ പറഞ്ഞുകൊള്ളാം. 
മനുഷ്യജീവിതം വികാസം പ്രാപിക്കുന്ന 
തു്‌ ഒരു വൃത്തത്തിന്‍െറ ആകൃതിയിലാ 
ണ്‌. മഹാബലിയുടെ കാലംമുതല്‍ ഒരു 


വൃത്തം പൂര്‍ണ്ണമായതു” മാര്‍ക്കിന്‍െറ കാല. 


ത്താണ്‌”. ഓരോ വ്യക്തിക്കു” അല്ലെങ്കി!ല്‍ 
സംഘത്തിനു” സമാനമായ സ്വഭാവത്തോ 
ടൂകൂടിയ ഒരു മുന്‍ഗാമി കാണും. അതു” ഒരു 
കാലഘട്ടം തികയുമ്വോഴായിരിക്കും. ഇതു* 
മരലികതയെ സംബന്ധിച്ചാണ്‌”. വിശ 
ദാംശങ്ങളെ നോക്കിയാല്‍ മനസ്സിലാവു 
കയില്ല. മനുഷ്യന്‍െറ ജീവിതപരിണാമ 
ത്തിനു ഒരു താളമുണ്ടു”. ആ താളമാണു* 
ജീവിതത്തെ നിലനിറുത്തുന്നതു”. ആ താള 
ത്തിന്‍െറ ശാസ്ത്രമാണ്ട കല്ലാക്രോണോ 
ളജി. 

എന്താ വല്ലതും മനസ്സിലായോ? ഇതേ 
സംബന്ധിച്ചു” അദ്ദേഹം നോട്ടകളും തയ്യാ 
റാക്കിയിട്ടുണ്ടെന്നാണെന്‍െറ ഓര്‍മ്മ. ഒരി 
ക്കല്‍ ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയോടു്‌ കേസ 
രി ഇങ്ങനെ പറയുകയുണ്ടായി: ട*ചങ്ങ 
മ്പുഴയുടെ പൂര്‍വ്വികനെ ആ വൃത്തത്തില്‍ 
ഒരിടത്തു കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞേ 
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കടം." ചങ്ങമ്പുഴ കൃഷ “ണപിള്ളയുടെ 
കവിതകരംക്കുള്ള പ്രദത്ൃയകതകൊണ്ടു” 
പിന്നില്‍ അതിദൂരസ്ഥമായ ഒരു കാല 
ഘട്ടത്തില്‍ ആ പ്രത്യേകതയയടെ മാലിക 
തയുള്ള ഒരു കവിയുണ്ടായിരിക്കണമെന്നാ 
ണു്‌ അദ്ദേഹം വ്യാബ്യാനിച്ചതു”. എല്ലാ 
കാര്യങ്ങളിലും താളത്തെക്കുറിച്ച്‌' ആധ 
നികര്‍ പറയുമ്പോഠം എനിക്കു്‌ മനസ്സി 
ലായിട്ടില്ലാത്ത കല്‌ പാക്രോണോളജി 
യെക്കുറിച്ചു” ഞാന്‍ ഓര്‍ത്തുപോകാറു 
ണ്ട്‌. കല്‌പാക്രോണോളജിയെക്കുറിച്ചു” 
ഇത്രയം കാര്യങ്ങറം ഞാന്‍ കേട്ട മന 
സ്സിലാക്കിയിട്ടുണ്ട”. അതു പറഞ്ഞെന്നേ 
യുളളൂ. ഇതല്ലായിരിക്കും കല'പാക്രോ 
ണോളജി. കേസരിസദ ണ്ണി ല്‍പ്പെട്ട 
എല്ലാവരുടെയും സ്ഥിതി ഇതുതന്നെയാ 
യിരുന്നു. പില്ലാലത്തുട ഞങ്ങഠം പര 
സ്വരം കാണുമ്പോഠം കല്‌പാക്രോണോള 
ജിയെക്കുറിച്ചു്‌ പറഞ്ഞു ചിരിക്കാറുണ്ടാ 
യിരുന്നു. 


നരവംശശാസ്ധ്രത്തെക്കുറിച്ചം മററുമുള്ള 
അഭിപ്രായങ്ങഠം ശരിയല്ലെന്നുവച്ചാല്‍ത്ത 
ന്നെയും അതിനു്‌ പരോക്ഷമായ ഒരു 
പ്രയോജനമുണ്ടായിരുന്നു. ശിവന്‍ അറേ 
ബ്യക്കാരനായിരുന്നുവെന്നു പറയ 
സ്പോഠം മനുഷ്യനെ കെട്ടിവരിഞ്ഞു നിറു 
ത്തിയിരിക്കുന്ന ഒരാശയം എന്ന കരി 
ങ്കല്‍പ്പാറയുടെ ഉച്ചിക്കുള്ള ഒരടിയായി 
രുന്നു അതു”. കൈലാസാധിപതി എണ്ണ 
രാജ്യത്തുകാരനായിരുന്നു. എന്താ കഥ. 
പിന്നെ, മറെറാന്നു” ശിവന്‍ അല്ലെങ്കില്‍ 
വിഷ്ണു, അല്ലെങ്കില്‍ ബ്രഹ്മാവു” ചരിത്ര 
ത്തില്‍ എന്നോ എവിടെയോ ഉണ്ടായി 
രുന്ന ഒരു മനുഷ്യനാണു”. ഭൂഗര്‍ഭത്തോളം 
വേരൂന്നിപ്പോയ ഒരാശയത്തെ തനി 
ഭരതികബുദ്ധി യോടകൂടി വിശകലനംചെ 
യ്യാനുള്ള ഒരു തന്‍േറടംഅതില്‍ കാണാ 
നില്ലേ? 4 

കേസരിയില്‍ ദാമോദരമേനോന്‍ റ 
കവിതകഠം ഇടയും മറയ്കും വരാറുണ്ടായി 
രുന്നു. സീതാരാമന്‍െറ പ്രസിദ്ധങ്ങളായ 
പാരഡികളും ഹാസ്്യകവനങ്ങളും കേസ 
രിയില്‍ക്കൂടിയാണു” പുറത്തുവന്നതു”. ഇ 
പ്പോ എന്‍െ റകഥകടം കൂടക്കൂടെ കേസരി 
യില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. എഴു 
താന്‍ നേരമില്ല. വായിക്കാനേ നേരമുളളൂ. 
നാരായണന്‍ ഇളയതു്‌ വിദശ്ധനായ ഒരു 
തര്‍ജ്ജമക്കാരനാണു്‌. ഗഹനങ്ങളായ വി 
ഷയങ്ങളെക്കു റിച്ചുളളലേഖനങ്ങഠം അദ്ദേഹ 
മാണ്‌ തര്‍ജ്ജമചെയ്ത്‌ കൊടുക്കാറുണ്ടായി 
തന്നതു”. രാഷ്ടമീമാംസാസിദ്ധാന്തങ്ങരം 
തര്‍ജ്ജമചെയ്യുന്ന ജോലി സി. നാരായണ 
പിള്ള ഏറെറടുത്തു . കൂട്ടത്തില്‍ പത്രാധി 
പരുടെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം അപൂര്‍വ്വം 
ചില പുസ്ധകനിരൂപണങ്ങളും . 

കൂടക്ുടെ അവിടെ വരുമായിരുന്ന 
പ്രമാണികളില്‍ ഒരാളായിരുന്നു പട്ടം 
താണുപിള്ള. ദീര്‍ഘമായി അവര്‍ തമ്മില്‍ 
നടത്തുന്ന സംഭാഷണം ചിലപ്പോഴെല്ലാം 
തീക്ഷ്ണമായ വാദപ്രതിവാദമായി മാ 
റാറുണ്ടായിരുന്നു. അക്കാലത്തു” തിരുവന 
ന്തപപുരത്തെ പ്രമാണികളില്‍വച്ചു്‌ പ്രമുഖ 
നയിരുന്നു പട്ടം താണുപിളള. ഒരു രാജഭ 
ക്തനുമായിരുന്നു. രാജഭക്തനല്ലാത്ത ഒരാരം 
ക്ക്‌ അക്കാലത്തു്‌ തിരുവനന്തപുരത്തു” 
പ്രമാണിയാകവാന്‍ ഒക്കുകയില്ല. കോണ്‍ 





ഗ്രസ്‌പ്രവര്‍ത്തനത്തിനു” ചില യൂണീ 
ററുകളെല്ലാം തിരുവിതാംകൂറിലുണ്ടായി 
രുന്നുവെന്നല്ലാതെ ഒരു സംസ്ഥാന 
കോണ്‍ഗ്രസ്‌ സംഘടന - തിരുവനന്തപു 
രത്തുണ്ടായിരുന്നില്ല. രാജാധികാരത്തെ 
കറിചു” അവിടെയും ഇവിടെയും ചില 
പ്പോഴെല്ലാം ചില അപശബ്‌ദങ്ങാം 
കേഠക്കാറുണ്ടു”. പക്ഷേ, അതു്‌ സാരമുള്ള 
വയല്ലായിരുന്നു. സ്റ്റേററ്‌ കോണ്‍ഗ്രസ്‌ 
അന്നു രൂപമെടുത്തിട്ടില്ല. അതിനുശേഷ 
മാണല്ലോ പട്ടം താണുപിള്ള സംസ്ഥാന 
നേതാവാകുന്നതു”. പിന്നെ, അവിടെ 
വരാറുണ്ടായിരുന്നതു” ഈ തലമുറ ശരിക്കും 
അറിയാത്ത ഒരാളാണ്‌; വി. അചൃത 
മേരനാന്‍. അദ്ദേഹം എല്ലാക്കാരയങ്ങ 
ളെക്കുറിച്ചും കാലത്തിനപ്പുറമുള്ള ചിന്താഗ 
തിയുള്ളയാളായിരുന്നു. സാഹിത്യത്തെ 
ക്കുറിച്ചും അദ്ദേഹത്തിനു്‌ തനതായ അഭ? 
പ്രായങ്ങളുണ്ടായിരുന്നു. പത്രാധിപരുമാ 
യി അദ്ദേഹം ദീര്‍ഘമായി സംസാരിക്കാ 
റുണ്ട്‌, ടി. കെ. വേലപ്പീള്ള കേസരി 
യൂടെ സന്ദര്‍ശകനായിരുന്നു. വരുമ്പോ 
ഴെല്ലാം ശബ്ദകോലാഹലത്തോടുകൂടിയാ 
ണു്‌. വഴക്കായി. കറകളഞ്ഞ രാജഭക്ത 
നായിരുന്നു ടി. കെ. എല്ലാകാര്യങ്ങ 
ളിലും പഴയ അഭിപ്രായങ്ങളെ മുറു 
കെപ്പിടിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന ഒരു സ്വഭാവ 
ക്കാരനായിരുന്നു. നായരുടെ പ്രതാപ 
ത്തെക്കുറിച്ചു” സദസൃതില്വകന്‍ ടി. കെ. 
വേലുപ്പിള്ള അഭിമാനം കൊണ്ടിരുന്നു. 
ശരിക്കും തിരുവനന്തപൂരം നായരുടെ ഒരു 
പ്രതീകം. എങ്ങനെ കേസരി ബാലക്ട 
ഷ്‌ണപിക്ള യുമായി പൊരുത്തപ്പെടും . 
പക്ഷേ, അവര്‍ തമ്മില്‍ ശത്രുക്കളായിരു 
ന്നില്ല. സദസൃതിലകനെ രൂക്ഷമായി 
വിമര്‍ശിക്കുന്ന കുറിപ്പുകളും ലേഖനങ്ങളം 
കേസരിയില്‍ വന്നിരുന്ന്യവെന്നാണു്‌* 
എന്‍െറ ഓര്‍മ്മ. എങ്കിലും പിന്നീടും 
അദ്ദേഹം അവിടെ വന്നുകൊണ്ടിരുന്നു. 
ചോ കോളേജിലെ ഒരദ്ധ്യാപകനായിരു 
ന്നു അന്നു്‌ ടി. കെ. വേലുപ്പിള്ള. കുറച്ചു 
കാലം ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ വിദ്യാത്ഥി 
യൃമായിരുന്നു. ഒരിക്കല്‍ അദ്ദേഹം ഞാന്‍ 
ഇരിക്കെ കേസരിയോടു ചോദിച്ചു: 
“നീങ്ങാം ഈ പയ്യനെ വഷ്ളാക്കിക്കള 
യാന്‍തന്നെ നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുകയാണ 
ല്ലേ?'” കേസരി ഒന്നു ചിരിക്കുകമാത്രം 
ചെയ്ത. ടി. കെ. വേലുപിള്ളയ്ക്ക്‌, എനി 
ക്ക്‌” എഴുത്തുകാരനെന്ന നിലയില്‍ ചില 
കഴിവുകളൊക്കെ ഉണ്ടായിരുന്നു എന്ന 
കാരൃത്തില്‍ സംശയമുണ്ടായിരുന്നില്ല. 
പക്ഷേ, ഞാന്‍ നേര്‍വഴിക്കല്ല പോകുന്ന 
തു്‌ എന്ന അഭിപ്രായമായിരുന്നു. ഇ. 
വി. കൃഷണ്‌പിള്ള വല്ലപ്പോഴുമൊെഒ 
കേസരി ഓഫീസില്‍ വരുമായിരുന്നു. 
എന്തും ചെയ്യാന്‍ മടിയില്ലാത്ത ,യാതൊരു 
തത്ത്വദീക്ഷയൃമില്ലാത്ത ഒരാളെന്ന അപ 
വാദം നേടിക്കഴിഞ്ഞ ഒരാളായിരുന്നു 
ഇ. വി. കുറെയൊക്കെ അദ്ദേഹംതന്നെ 
തനിക്കുവേണ്ടി നേടിയെടുത്തതായിരുന്നു, 
അപവാദങ്ങഠംക്ക്‌ പാത്രമാവുകയെന്നതു* 
അദ്ദേഹത്തിനൊരു രസമായിരുന്നുവെ രു 
വരെ തോന്നിപ്പോയിട്ടണ്ട”. എന്തെകി 
ലും ഒരു വികൃതി കാട്ടിയിട്ട്‌ അതിനു* 
പ്രചാരം മറെറാരാഠരം കൊടുക്കുന്നതു" 
അപകടമാണെന്നു തോന്നി തന്നത്താന്‍ 
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പ്രചാരം കൊടുക്കുന്ന ഒരു സ്വഭാവവിശേ 
ഷം പലപ്പോഴും അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പിച്ച 
ടുണ്ട്‌. ഉദാഹരണം, അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
രണ്ടാം വിവാഹടത്തക്കുറിച്ച്‌' വിനോദ 
മാസികകളില്‍ വന്നിട്ടുള്ള ലേഖനങ്ങാം 
തടന്ന. ഇതുകൂടാതെയും ഉദാഹരണങ്ങ 
ഉണ്ടു്‌, എന്തെങ്കിലും ഒരു വികൃതി കാട്ടം 
തെ ഒരുദിപസംപോലും ഇരുട്ടിവെളപ്പി 
ക്കാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനു കഴിയുമായിരുന്നി 
പ്ല എന്നു തോന്നിപ്പോകും. പിന്നെം, 
അക്കനണമായ അപവാദങ്ങളും ധാരാളം 
ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. ഇ. വി. യെക്കുറിച്ചു” 
ആര്‍ക്കും എത്തു കഥയും മെനഞ്ഞുണ്ടാ 
ക്കാം. ഇത്രയം തെററിദ്ധരിക്കപ്പെട്ടിട്ടള്ള 
ഒരാഠം അക്കാലത്തു്‌ കേരളത്തില്‍ ഉണ്ടാ 
യിരുന്നോ എന്നു്‌ സംശയമാണ്‌. 
(തുടരും) 


അവകാശികളിലേ 
ക്കു” ഒരഞ്ചടിപ്പാത 


(25്-ാം പേജില്‍നിന്നുതുടര്‍ച്ച) 
ഇവിടെ കഥാപാത്രം. വര്‍ത്തമാനകാ 
ലം ഭൂതത്തിന്‍െറ അടിമയും ഭാവിയ 
ടെ ഈററില്ലവുരാണ്‌”. പണിക്കരുമായി 


ഉമയുടെ മനസ്സ്‌ അനിയന്ത്രിതമായി 
അടുത്തു. അവളടെ ഹൃദയം വിഹ്വലമാ 
യി, ഉറപ്പുള്ള തന്‍െറ വിവാഹം എന്ന 


ഭൂതകാലം അവളടെ വര്‍ത്തമാനകാലത്തി 
ന്‍െറ പിന്‍വാതില്ലത മുട്ടുന്നു. ഭാവിയാ 
കട്ടെ ഒരു ഭ്‌ഷണിയായി മുന്‍ വാതില്‍ 
ലും. ഇതുപോലെതന്നെ പണിദരെടെ 
യം, ബിന്ദുവിന്‍െറയം, വിനുവിന്‍െറ 
യം, ശശിയുടെയും ഒക്കെ കഥ.: കഥാ 
പാത്രത്തിന്‍െറ മനസ്സ്‌ ഓരോ ഭാവത്തി 
ലേക്ക്‌ തെന്നിത്തെന്നി വീഴുന്നു. 


പണിതീരാത്ത വീട്ട" 


ഇത്തരം ഒരവസ്ഥയില്‍ കഥാപാത്രം 
എപ്പോഴും ഒരു പണിതീരാത്ത വീടാണു". 
ധര്‍മ്മതത്‌ പരനായ മനുഷ്യന്‍ എന്നു്‌ 
നാം പണിക്കരെ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. എ 
ന്നാല്‍ അതു പറഞ്ഞതീരുന്നതിനു മുന്‍പു” 
അയാഠം വനവാസത്തില്‍നിന്നുട ഓടിവ 
തന്നു. ഉമയുടെ തുന്നിച്ചേര്‍ത്ത വിവാഹ 
ത്തിന്‍റെ കുത്തിക്കെട്ട്‌” വീണ്ടും അഴ 
ക്കാന്‍ നോക്കുന്നു. നമുക്കു്‌ പണിക്കരുടെ 
സ്വഭാവത്തെ ഉറച്ച വരകളില്‍ വരയ്താന്‍ 
സാധിക്കുമോ? (അങ്ങനെ വരയ്ക്കാന്‍ നോ 
വലിസ്‌ററിന്‌ ബോധ ധാരാപ്രമാണ 
ത്താല്‍ ബാദ്ധൃതയുമില്ല.) ഇവിടെ കഥാ 
പാത്രത്തിന്‍റെ കസ്റ്റ .സ്‌ക്രിയറന്‍സ്‌ 
ഒര്ക്കലും അടഞ്ഞ അദ്ധ്യായമല്ല. ഒരു 
ചിന്ത, ഒരു മനോഭാവം അയാളെ മറെറാ 
രു വെളിച്ചത്തില്‍ കളിപ്പിക്കാം. 


കഥാപാത്രം ഇങ്ങനെ തന്നെത്തന്നെ 
പണിതീരാത്ത വീടാക്കുമെങ്കില്‍ ചില 
പ്പം മററുള്ളോര്‍ക്കും അത്തരം അനു 
ഭവം ഉണ്ടാക്കും. അങ്ങനെ റീതയടെ 
പ്രേമത്തെ വിജയന്‍െറ വാക്കുകളില്‍ 
നിന്നു്‌ കേടുറിഞ്ഞു” “കൊള്ളാം” എന്നു്‌ 
നാം പറയാന്‍ തുടങ്ങുന്നു. അപ്പോഴല്ലേ, 


വിജയന്‍ പറയുന്നു, അല്ലെങ്കിലും റീത 
ഒരു സാംഗപ്പരുകാരിയല്ലേ, എന്നും മററും. 
നമ്മടെ കൈയിലിരിക്കുന്ന വീതയുടെ 
ചിത്രത്തില്‍ ചായം മാററണം. എലുക 
കഠം ഭദ്രമാക്കിയ കഥാപാത്രങ്ങം ബോ 
ധധാരയയടെ വാഗ്‌ദാനമല്ല. അങ്ങനെ 
ഈ പ്രക്രിയ നോവലിന്‍റെ ആന്തര 
ശില്പത്തിലെ കഥാപാത്രഘടന എന്ന 
അംശത്തെയും അടക്കി ഭരിക്കുന്നു. 


നോവലിന്‍െറ ബാഹൃശില്പത്തെയും 
ഈ രീതി കുറെയൊക്കെ നിയന്ത്രിക്കുന്നു. 
**ഉരഞ്ഞാലി' 'ലും മററുമുള്ള ഖണ്ഡിക്ക 
ളില്ലാത്ത പതിന്നാലും പതിനഞ്ചും പുറ 
മുള്ള ഭാഗങ്ങാം നോക്കുക. “ "തുടക്കം" " 
അദ്ധ്യായങ്ങളായേ തിരിച്ചിട്ടില്ല . മനസ്സു” 
അണുവാണെന്നും മററും പറയുന്നവര്‍ 
ഉണ്ടാകാം. പക്ഷേ, മനോവ്യാപാരം 
അണിയില്ലാത്ത ഒഴുക്കാണു'. 


പൊട്ടന്ന മാലപ്പടക്കത്തിന്‍െറ വേഗ 
മില്ല ഇത്തരം സങ്കേതത്തില്‍ എഴുതുന്ന 
നോവലുകടക്കു്‌. ഒരു ക്രിയ ഗര്‍ഭംധരിച്ചു” 
മറെറാരു സംഭവത്തെസംഭവിപ്പിക്കണമെ 


” അനിയമതൊന്നുകില്ല. ഒരുവേള കഥാപാ 


ത്രങ്ങം തങ്ങളുടെ മനസ്സ്കളെ ചലച്ചിത്ര 
വത്‌കരിച്ചിട്ടില്ലായിരു ന്നു വെങ്കി ലോ? 
സംഭവ്യതകാം സംഭവിക്കുമായിരുന്നു. 
ഉദാഹരണത്തിനു” സ്വന്തം ബോധധാര 
യില്‍ക്കൂടി കരുത്താര്‍ജ്ജിച്ച ഉമയ്ക്കാണു്‌ 
പണിക്കരുടെ പ്രലോഭനങ്ങളെ അതി 
ജീവിച്ചു ഒരു തീരുമാനം എടുക്കാന്‍ 
കഴിഞ്ഞതു”. കഴിഞ്ഞകാല സംഭവങ്ങളും 
പണിക്കരോട്ട” അവറാക്കള്ള സഹാനുഭൂ 
തിയും അഭിനിവേശവും കണക്കിലെടു 
ത്താല്‍ അവരുടെ ബന്ധം പണിക്കരുടെ 
രണ്ടാം വരവ്‌നുശേഷം തുടരുന്നതിനേ 
യുക്തിയുളളു. എന്നിട്ടു, മറിച്ചാണു” സംഭ 
വിക്കുന്നതു*. അപ്പ്യോഠം ചടുലവും യുക്തി 
യുക്തവുമായ സംഭവങ്ങഠം ഒരു ബോധ 
ധാരാ നോവലില്‍ കാണണമെന്നില്ല; 
കാണാതെയിരിക്കാന്‍ ഏറെ സാധ്യതയയ 
മുണ്ട്‌. ഇവിടെ നോവല്‍ ഒരു ശീവേലി 
എഴുന്നള്ളിപ്പിലെ ആനയെപ്പോലെയാ 
ണു്‌”. ഏതു ബലിക്കല്ലിലും പൂജ നടത്താന്‍ 
പോററി നില്‍ക്കും. “അവിടെയൊക്കെ 
ആനയും കാലുകഠംകൊണ്ടു” അര്‍ദ്ധവ്വത്ത 
ങ്ങഠം വരച്ചു നില്‍ക്കണം. നോവല്‍ ഇങ്ങ 
നെ മനസ്സിന്‍െറ ഇതളകരം പൊഴിയുന്ന 
തിന്‍െറ താളത്തിനൊത്തേ നീങ്ങു. എ 
ന്നൂല്‍ ബചിക്കല്ലുകരംക്കിടയ്കും ആന നട 
ക്കണമല്ലോ. അതുപോലെ ക്രിയാരൂപ 
ത്തിലുള്ള ഇടവേളകരം ഇത്തരം നോവല 
കളിലും ഉണ്ടായേ തീരൂ. . അതുപോലെ 
തന്നെ നോവലില്‍ രണ്ടുതരം കാലം 
കാണും. ക്രിയകളുടെ കാലം; മനസ്സിന്‍െറ 
കാലം എന്നിങ്ങനെ. ഉദാഹരണത്തിനു: 
*“ഉരഞ്ഞാലി''ലും **ഇണങ്ങാത്ത കണ്ണി 
കളിലും കുറെ ക്രിയകഴം നടക്കുന്നു. അവ 
യ്ക്‌ അവയുടെ കാലങ്ങളുമുണ്ട്‌”. എന്നാല്‍ 
ഇവയുടെ ഇടയ്ക്കും അവസാനത്തിലും 
ദ്വീപുകഠംപോലെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 
ബോധധാരാവ്യാപാരമുണ്ട്‌”. ഇവയ്ക്കു്‌ 
പതിവുപോലെ നേരെ മന്‍പോട്ടനീങ്ങു 
ണകാലം (Linear time)അല്ല ആധാരം. 
ഇവയുടെ കാലം മനസ്സിന്‍െറ കാലമാ 





ണം --ഉരഞ്ഞാലിന്‍െറ അങ്ങോട്ടടന്‍ പുന 
രിങ്ങോട്ടുടന്‍ എന്ന കാലം. (തുടരും) 





കുട്ടികള്‍ക്കു” കഥാമിഠായികരം 
കുട്ടികരം മുത്തശ്ശിക്കഥകരം കേട്ടറങ്ങ 

ന്നു; ആ കഥകയം കേട്ടണരുന്നു. നമ്മു 

ടെ നാട്ടിലെന്നല്ല, ഏതു നാട്ടിലും അ 

ത്തരം എത്ര നാടന്‍ കഥകളണ്ടെന്നോ! 
ഇന്നു” കുട്ടികഠംക്കു” കഥ പറഞ്ഞുകൊ 

ടക്കുന്നതുട അധികവും മുത്തശ്ശിമാര 

ല്ല. ബാലസാഹിത്യ കൃതികളാണു”. 

ഭാരതത്തിലേയും വിദേശങ്ങളിലേ 

യും നാടന്‍ കഥകഠം. 


ശ്രീ.എന്‍.എം.നമ്പൂതിരി 
നമ്മുടെ കുട്ടികഠംക്കു വേണ്ടി സമാഹ 
രിച്ചിരിക്കുന്നു. 
എഴുന്നൂററന്‍പതില്‍പരം കഥകടഴം. 
എല്ലാംകൂടി ഒന്നോ രണ്ടോ വാല്യങ്ങ 
ളിലല്ല: കുട്ടികരക്കു കാതുകം തോ 
ന്നുന്ന ലഘു കൃതികളായി. 


മുപ്പത്തിയാറു പുസ“കങ്ങള്‍ 
മാസത്തില്‍ രണ്ടു പുസ്തകം വീതം 
ഒന്നരക്കൊല്ലം ദക്ഷിണ ബുക്‌സ്‌ 





തുടര്‍ച്ചയായി പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നു. 
ഓരോ പുസ്‌കത്തിലം 
കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കുറിപ്പുകള്‍ 


ഭാരതീയ നാടോടിക്കഥകഠം: 24 പു 
സ്റകങ്ങം. വിദേശീയ നാടോടിക്ക 
ഥകഠം : 12 പുസ്തകങ്ങരം. 

ഓരോ പുസ്തകത്തിലും 20 കഥ. 


50 പേജ്‌. ഓരോന്നിനും വില 5ക. 
ഭാരതീയ നാടോടിക്കഥകഴം 1984 
മാര്‍ച്ച” 31-ന്‌ പ്രസിദ്ധീകരണം 
തുടങ്ങുന്നു. 
24 പുസ്പുകങ്ങഠാക്ക്‌ മുഖവില 120 ക. 
പ്രി പബ്ലിക്കേഷന്‍ വില 80 ക. 
ഫെബ്രുവരി 15_നു മുമ്പു” 10 ക. അ 
“ പേരു്‌ രജിസ്റ്റര്‍ ചെയുക. ബാ 
ക്കി 70ക. 10 ക. വീതം 7 തവണ 
കളില്‍. ഒന്നിച്ചു” 75 ക. 
ഭാരതീയ നാടോടിക്കഥകഴക്കു”്‌ പേ 
രു രജിസ്റ്റര്‍ ചെയ്യന്നവക്ക്‌” വിദേ 
ശീയ നാടോടിക്കഥകരമ. സനജന്യ 
നിരക്കില്‍ നല്‍കുന്നതാണു”. 
കൂടതല്‍ വിവരങ്ങംക്ക്‌ 
ദക്ഷിണ ബുക്‌സ്‌. ശുകപുരം, 
എടപ്പാഠം-679 576, 
മലപ്പുറം ജില്ല. 





കലാകരമുദി ലക്കം 422 പേജ്‌ 28" 





